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Pojecie esfetyka pochodzi od greckiego stowa aisthesis, oznaczajacego zdolnosé od-
czuwania. Najogélniej mozemy powiedzieéd, iz estetyka to wiedza o pieknie i in-
nych kategoriach z nim zwigzanych, takich jak komizm, tragizm czy wzniostos¢.
Ponadto przedmiotem estetyki jest sztuka i tgczace sie z nig przezycia. Podstawa
wiedzy estetycznej jest takze refleksja, ktora wspédltowarzyszyla pojawieniu sie
tworczosci artystycznej i jej odbiorowi.

Sam termin estetyka zostal wprowadzony do jezyka filozofii dopiero w potowie
XVIII wieku przez Aleksandra Baumgartena (1714-1762) w pracy Aesthetica. Mia-
nem estetyki Baumgarten okre§lit nauke o pigknie odbieranym przez zmysty i zwia-
zanym bezpo$rednio ze swoistymi wrazeniami zmystowymi. Za sprawa Kanta za-
czeto pbdzniej taczyC estetyke z teoriag percepcji, a takze teorig sadu o smaku czy tez
0 uczuciu przyjemnosci.

Wspblczesnie estetyka na pewno nie jest dyscypling jednolitg. Zakres badan podej-
mowanych w jej obszarze, dotyczacych procesu tworczego, odbioru dziet sztuki,
ksztaltowania sie ocen itp. wymaga wykorzystania metod réznych nauk szczegbto-
wych, takich jak psychologia, socjologia czy semiologia.

Czy pojecia sztuka i pigkno mozna jednak zadowalajaco zdefiniowaé? Co sprawia,
ze dany przedmiot jest godny miana dzieta artystycznego? Dlaczego pewnych ludzi
nazywamy artystami? Czy wiedza naukowa jest komukolwiek potrzebna, aby za-
chwycacd sie dzietami sztuki?



Estetyka okreSlana jest mianem nauki o pieknie i o odczuciach, jakie ono w nas
wzbudza. Ale czym jest owo piekno? Czy piekno mozna zdefiniowad?!

Starozytni Grecy nazwg pigkno obejmowali nie tylko piekne rzeczy, ksztalty, bar-
wy, dZwieki, ale takze pickne mySéli i obyczaje. Dla Platona piekny moze by¢ ludzki
charakter czy tez stworzone przez cztowieka prawo. Co wiecej, Platon nie wigzat
wcale tematyki pigkna z zagadnieniem sztuki, bo t¢ pojmowat jako nasladowa-
nie $wiata pozoru, a nie ujawnianie piekna samego w sobie. Dlatego tez taczyt on
piekno z tematykg Erosa i mitosci, ktérg pojmowat jako site poSredniczgca pomie-
dzy tym, co zmystowe i nadzmystowe, czyli pomiedzy §wiatem zjawisk a §wiatem
statych i niezmiennych idei. Piekno bylo bowiem w takiej perspektywie tozsame
z ideg dobra, tym, co duchowe, moralne i umystowe. Eros opisany w Uczcie jest
wlasdnie sitg, ktéra wznosi cztowieka ku dobru, szczedciu, madrosci, Absolutowi
i pieknu.

Juz wV w. p.n.e. pojawila sie jednak definicja alternatywna w stosunku do pla-
tonskiego obiektywizmu i absolutyzmu. Jej autorami byli znani nam starozytni rela-
tywiSci — sofisci, ktorzy stwierdzili, ze pigkne jest to, ,,co przyjemne dla wzroku
i stuchu”. Byto to wiec ujecie subiektywistyczne i zarazem sensualistyczne.

Pomimo takich réznic, starozytnym Grekom udato sie¢ jednak skonstruowaé ogblna
— ,klasyczng” teorie piekna, ktora przetrwatla az do XVIII wieku. Méwita ona, iz
piekno polega na proporcji czesci, a doktadniej méwigc — polega na doborze pro-
porgji i wlasciwym uktadzie czeSci. Do powstania owej teorii niewatpliwie przy-
czynili sie pitagorejczycy.

Zauwazyli oni, iz doskonata proporcja daje sie ustali¢ za pomocg liczb. Punktem
wyjscia byta w tym przypadku obserwacja harmonii dzwiekdéw: struny wspo6tdz-
wiecza harmonijnie, jesli stosunek ich dtugosci jest stosunkiem prostych liczb. Od-
krycie to dokonane na gruncie teorii muzyki przeniesiono pézniej na plastyke, ar-
chitekture, rzezbe, a takze piekno zywych ciat. Konsekwencja takiej teorii byto po-
szukiwanie doskonatej proporcji dla kazdej ze sztuk. I tak w muzyce greckiej pew-
ne melodie byly nazywane nomoi, czyli prawa, podobnie w plastyce pewne propor-
cje zostaly powszechnie przyjete i nazwane kanon, czyli miara.

Kryzys przedstawionej powyzej teorii byl zwigzany z istotng zmiang smaku, kt6-
ra towarzyszyla pojawieniu sie catkowicie ,,nieklasycznej” sztuki péZnobarokowe;j,
a potem romantycznej. Juz Aleksander G. Baumgarten twierdzit w 1750 roku, iz piek-
no jest dostepne zmystom, a nie umystowi. Ponadto w osiemnastowiecznych ana-
lizach psychologicznych codziennych doswiadczen starano si¢ pokazad, iz pigkno
nie polega na jakiej$ okre§lonej proporgji i regularnym uktadzie cze$ci. Romantycy
twierdzili, ze jest wrecz przeciwnie niz chce tradycyjna teoria, gdyz pickno polega
wlasnie na braku regularno$ci — jest wyrazem uczud, petni i zywotnosci.

Osiemnasty wiek zapoczatkowat takze krytyke samego pojecia pigkna jako wyrazu
wieloznacznego, ktory odsyta jedynie do najrozniejszych rzeczy, byle sie w ten czy
inny sposéb podobatly.

Do opinii krytycznych dotaczyl si¢ takze Immanuel Kant, ktéry zauwazyl, iz wszyst-
kie sady o pieknie s3 jedynie indukcyjnymi uogélnieniami twierdzen jednostko-

1Zob. W. Tatarkiewicz,

1988: Dzieje szesciu pojec.



wych i — jak kazde takie uogdlnienia — moga sie okazaé bledne. Wedtug Kanta nie
musi to jednak wcale prowadzi¢ do czysto subiektywnego rozumienia przezy¢ es-
tetycznych. Jak twierdzil, przezycie i upodobanie estetyczne nie jest wywolywane
ani przez samo wrazenie, ani przez sam sad, lecz przez ich taczne dziatanie — jest
wywolane przez rzecz, ktora potrafi pobudzaé dziatanie obu, a moze do tego do-
prowadzié tylko taka, ktéra zbudowana jest odpowiednio do naszej natury.

Dlatego tez, gdy rzecz taka dziala na nas, to dzialanie jest konieczne i powszechne,
umysly ludzkie maja bowiem te same wtadze, a zatem mozna oczekiwad, ze przed-
miot, ktéry oddzialat estetycznie na jeden podmiot, oddziala podobnie na inne. In-
nymi stowy, piekne jest to, co sie podoba z subiektywng konieczno$cig, w sposob
powszechny, bezposredni i ponadto catkowicie bezinteresownie.

W dwudziestym wieku wielu teoretykow zaczeto bronié subiektywizmu i twier-
dzié, iz piekno zalezy gtéwnie od uktadu spotecznego czy tez sytuacji historyczne;.
Zaczat tez upowszechniaé sie poglad, wedle ktérego piekno nie jest wcale rzecza
tak cenna, jak przez wieki sagdzono. Co wigcej, nie jest tez istotnym zadaniem dla
sztuki — wedtug awangardowych artystow jesli dzieto sztuki wstrzasa, ,,silnie ude-
rza odbiorce”, to jest to wazniejsze niz gdyby zachwycalo swym pieknem. A wstrzas
osiaga sie nie tylko przez piekno — jego Zr6dtem moze by¢ brzydota czy tez po pro-
stu zaskoczenie. Jak pisal francuski przywddca awangardy poetyckiej i inspirator
surrealizmu — Guillaume Apollinaire (1880-1918): ,,Brzydote lubimy dzi$ réwnie
jak piekno”.

Przekonaniu o zbytecznosci pojecia piekna dobitnie dal wyraz pisarz William
S. Maugham (1874-1965):

Nie wiem, czy inni s3 tacy jak ja, ale o sobie wiem, ze nie moge dlugo kontemplowaé
piekna. Sadze, ze zaden poeta nie napisal wiekszego falszu niz Keats w pierwszym
wierszu Endymiona. Rzecz piekna dziala na mnie magicznie; ale potem umyst moj
predko od niej odbiega; stucham nieufnie tych, ktérzy moga w zachwyceniu godzina-
mi patrzeé na obraz. Piekno to ekstaza, to co$ prostego jak drut. C6z o nim mozna by
jeszcze powiedzieé? Jest jak zapach r6zy: mozna je wachad, i to juz wszystko.

Dlatego tez teoria sztuki jest czym$ nuzacym, chyba ze nie traktuje o pigknie, a wiec
takze o sztuce. Wszystko, co krytyk moze powiedzie¢ o Ztozeniu do grobu Tycjana,
ktore bodaj ze wszystkich obrazéw §wiata ma w sobie najwiecej czystego piekna, to
tylko: idz i zobacz. Wszystko inne, co ma do powiedzenia, to historia, biografia i co
kto chce. Ludzie sklonni sa dodawaé do piekna inne zalety — wzniostos¢é, ludzkie po-
trzeby, czulo§é — a to dlatego, ze pickno ich nie zadowala. Pigkno jest doskonate —
taka juz jest nasza natura — na krétko zatrzymuje tylko nasza uwage (...).

Nikt nigdy nie umiat wyjasnié, dlaczego dorycka §wigtynia w Paestum jest piekniejsza
od szklanki zimnego piwa, chyba ze brat pod uwage rzeczy nic z pieknem niemajace
wspdlnego. Piekno jest jak §lepa ulica. Jest jak gdra, na ktdrej szczyt mozna wejsé, ale

dalej nie ma juz drogi?.

Kategorii piekna uzywa sie dzisiaj cze$ciej w jezyku potocznym niz na gruncie este-
tyki. Wspoélczesni artySci podchodza do piekna z dystansem i ironig. Stad estetyka
jest dzisiaj raczej filozofig sztuki, a nie naukg o pieknie. Ale czy sztuke mozna zde-
finiowa¢ tatwiej niz pickno?

2 W. Tatarkiewicz, 1988: Dzie-
je szesciu pojec, s. 69-170.



Co sprawia, ze ten, a nie inny przedmiot jest godny miana dzieta sztuki? Dlaczego
pewnych ludzi nazywamy artystami? Czym rézni sie sztuka od innych form ludz-
kiej aktywnoSci? Pytania tego typu wydaja sie szczegdlnie aktualne dzisiaj, kiedy
w galerii wystawia sie — jako dziela sztuki — takie przedmioty, jak sterta cegiet
czy odkurzacz.

Ludzie sredniowiecza okreSlali sztuke mianem ars, a wcze$niej, w starozytnej Gre-
cji — techne. Techne w starozytnej Grecji, a pdZniej ars w Rzymie, w $redniowie-
czu, a nawet jeszcze w poczatkach ery nowozytnej, w dobie odrodzenia, znaczyty
tyle, co umiejetnosé zrobienia jakiego$ przedmiotu: domu, posagu, okretu, garnka,
ubrania, a ponadto takze umiejetno$¢ dowodzenia wojskiem, mierzenia pola czy
tez skutecznego przekonywania stuchaczy.

Wszystkie te umiejetnosci byly nazywane sztukami i polegaty na znajomosci okre-
§lonych regut: inne reguty rzadzg pracg architekta, krawca, stratega, geometry czy
retora. Dlatego tez pojecie reguly taczylo sie wowczas nierozerwalnie z pojeciem
sztuki — sztukg byta nie tylko umiejetna produkcja, ale przede wszystkim znajo-
mo$¢ regul, czyli fachowa wiedza. Tak wiec w zakresie sztuki miescito sie zaréwno
rzemiosto, jak i nauka. Co ciekawe, za sztuke dtugo nie uznawano poezji, sytuacja
mogta odmienié sie dopiero wtedy, kiedy Arystoteles w swojej Poetyce okreslit jej
reguly i potraktowal jako umiejetnosé.

Taki zakres znaczeniowy dla pojecia sztuka stosowany byl jeszcze w dobie odro-
dzenia, ale wlasnie w tym okresie rozpoczela sie tez jego przemiana. Z zakresu
sztuki wyeliminowano wéwczas rzemiosto i nauke. W XVIII wieku popularnosé
zdobyla definicja Charlesa Batteux (1713-1778), ktéry stwierdzil, iz wspdlng cecha
sztuk jest to, ze nasladujg one rzeczywisto$¢ i wydobywaja z niej piekno. Batteux
wymienit ponadto pieé ,sztuk pieknych”: malarstwo, rzezbe, muzyke, poezje i ta-
niec oraz dwie do nich zblizone: architekture i wymowe.

Juz na poczatku XX wieku definicja taka budzita wiele watpliwosci. Benedetto Cro-
ce (1866-1952) zauwazyl, iz cecha swoistg sztuki jest ekspresja. Artysci przestali
jedynie nasladowac §wiat, ktory ich otaczal. Wraz z powstaniem fotografii i filmu
pojawilo si¢ pytanie: czy nie s3 one réwniez sztuka? Podobne watpliwosci towarzy-
szyly rozwojowi plakatu, reklamy, sztuki uzytkowej i najnowszych komercjalnych
§rodké6w komunikowania sie z ludzmi?.

Wedtug Wiadystawa Tatarkiewicza (1886-1980), aby definicja sztuki przystawata do
zachodzgcych na gruncie tworczosci artystycznej zmian, musi ona mieé ,alterna-
tywny charakter”. Jak pisze:

Sztuka jest odtwarzaniem rzeczy badz konstruowaniem form, bagdz wyrazaniem prze-
zy¢ — jesli wytwor tego odtwarzania, konstruowania, wyrazania jest zdolny zachwy-

caé badz wzruszaé, badz wstrzgsadé®.

Ale czy jest to odpowiednia definicja w sytuacji, kiedy artySci uprawiajacy ,,sztuki
piekne” sami odrzucajg jako nieistotne kategorie piekna i sztuki?

Juz powstaly na poczatku dwudziestego wieku dadaizm okres$la sie mianem ,,an-
tysztuki” negujacej estetyczny charakter sztuki. W ramach takiej negacji Marcel
Duchamp (1887-1968) wystat na konkurs rzezby wspdlczesnej kupiony wezesniej
w sklepie pisuar, ktory zatytulowal Fontanna i sygnowal nieswoim nazwiskiem.

3Por. W. Tatarkiewicz,
1988: Dzieje szesciu pojec.

4Tamze, s. 52.



Co ciekawe, owe ,dzieto” juz wkroétce, podobnie jak inne prowokacyjne propozy-
cje Duchampa, bylo analizowane i rozpatrywane przez teoretykow jako przejaw
sztuki, a on sam pytal: ,,Czy mozna by wreszcie wykonaé dzielo, ktére by nie byto
dzietem »sztuki«?” Jak pisze Timothy Binkley (ur. 1943):

Sztuka uswiadomita sobie, iz do swojej dziedziny zaliczy¢ moze znacznie wigcej niz two-
rzenie przedmiotéw estetycznych. Sztuka jest pewng praktyka i dlatego zart na temat

sztuki staé si¢ moze sztukg, tak samo jak zart na temat filozofii moze by¢ filozofig®.

Wspodlczesng probg wyjasnienia, w jaki sposob rzeczy tak rézne, jak V Symfonia
Beethovena, obrazy Picassa czy pisuar podpisany Fontanna mogg by¢ uwazane za
dzieta sztuki jest estetyka instytucjonalna.

Jeden z gléwnych jej przedstawicieli — George Dickie (ur. 1926) — ujmuje to w spo-
s6b nastepujacy:

Dzietem sztuki w klasyfikacyjnym sensie jest 1) artefakt, 2) ktéremu ze wzgledu na
pewne cechy jaka$ osoba lub osoby dzialajgce w imieniu $wiata sztuki nadaty status
kandydata do oceny®.

A zatem kazde dzieto sztuki jest artefaktem, czyli wynikiem pracy istot ludzkich
— wedtug Dickie’ego nawet wyrzucony na brzeg morza kawalek drewna mozna
uznaé za artefakt, jesli kto$ go podniesie i wystawi w galerii sztuki. Innymi stowy,
umieszczenie kawatka drewna w galerii, tak aby inni ludzie mogli go obejrzeé, be-
dzie sie w pewien sposéb liczyto jako praca nad nim. Jesli chodzi za$ o osoby dzia-
tajagce w imieniu ,,$wiata sztuki”, to mogg nimi by¢ sami artysci, producenci finan-
sujacy przedsiewziecia artystyczne, pracownicy instytucji artystycznych, krytycy,
teoretycy, historycy sztuki, a takze publicznosé.

Nadanie statusu kandydata do oceny nie musi wigzac sie z zadng okreslong formu-
ta czy ceremonia, oznacza ono tylko tyle, ze dana osoba chce, aby inni cztonkowie
$wiata sztuki spojrzeli na wybrany przez nig przedmiot jak na dzieto sztuki i pod-
dali ten przedmiot ocenie.

Ocena ta moze by¢ korzystna lub niekorzystna dla kandydata, to znaczy, iz moze on
zostaé zaakceptowany lub odrzucony, oceniony lepiej lub gorzej. Co wigcej, moze
to Igczy¢ si¢ réwniez z ostabieniem lub wzmocnieniem pozycji w Swiecie sztuki
osoby zglaszajacej kandydata. Dlatego tez artysta, ktéry nadaje status kandyda-
ta do oceny wytworom nisko ocenianym przez Swiat sztuki, uchodzi za miernego
artyste. Podobnie kurator wystaw, ktory nadaje status kandydata Zle ocenianym
przedmiotom uwazany bedzie za stabego kuratora.

Jak widzimy, teoria instytucjonalna dopuszcza, aby niemalze kazdy przedmiot stat
sie dzietem sztuki — nie ma tutaj mowy o jakim$ specjalnym rodzaju oceniania,
chodzi po prostu o oceng, ktéra wynika z instytucjonalnego kontekstu, w jakim
dany przedmiot zostal umieszczony.

Z pewnoscig estetyka instytucjonalna wolna jest od prostego warto$ciowania na
zasadzie ,dobre” i ,zte”. Mozna jej zarzucié kolisto$¢, wydaje si¢ bowiem glosic,
ze sztukg jest cokolwiek, co pewna grupa ludzi — $wiat sztuki — zechce nazwac
sztuka. Z kolei tym, co sprawia, ze czlowiek nalezy do $wiata sztuki, jest zdolnos¢
nadawania dowolnym rzeczom statusu dzieta sztuki.

Tak tez ,,dzieto sztuki” i ,,cztowiek nalezacy do $§wiata sztuki” definiuja sie jedno
w kategoriach drugiego. Tym niemniej definicja instytucjonalna przynajmniej przy-
pomina nam, ze tym, co czyni jakas$ rzecz dzietem sztuki nie jest zaden uniwersalny
kanon — czy nam sie to podoba, czy nie, sztuka wszak jest uzalezniona od czynni-
kéw kulturowych i istniejacych w okreslonych czasach instytucji spotecznych.

5 G. Dziamski, 1996: Post-
modernizm wobec kryzy-
su estetyki wspdlczesnej,
s. 73.

¢ Tamze, s. 69.



Przygladajac sie dziejom pojeé, takich jak piekno i sztuka, musimy doj$¢ do wnio-
sku, ze estetyka miala niewielkie szanse na ukonstytuowanie si¢ w postaci nauki
autonomicznej. Wlasnie dlatego estetyka zawsze byta otwarta na badania dokony-
wane przez dyscypliny szczegétowe, takie jak psychologia.

Wsr6d mndstwa szk6t psychologicznych najbardziej inspirujaca dla estetyki okaza-
ta sie psychoanaliza. Jej tworca, Sigmund Freud (1856-1939), analizujac ludzka psy-
chike, stwierdzil, iz sktada sie ona z trzech struktur: id, ego i superego.

Id (ono) to sfera pierwotnych popedéw — Freud wymienia ich dwa rodzaje: s3
to popedy zycia, czyli przede wszystkim nasza seksualno$¢, oraz popedy Smierci
— sklonnosé do autodestrukeji, ktéra zwykle jest jednak agresjg zwrdcong na ze-
wnatrz przeciw obiektom zastepczym.

Innymi stowy — id to subiektywna rzeczywisto$§¢ umystu dazaca do zaspokoje-
nia instynktownych i biologicznych potrzeb ciata, pozostajaca w Scistym zwigzku
z procesami fizjologicznymi, z ktorych czerpie swojg energie.

Ego (ja, jazi) tworzy sie, poniewaz zaspokojenie potrzeb organizmu wymaga sto-
sownych dziatafh w obiektywnym, rzeczywistym $wiecie, musi tutaj zatem zacho-
dzi¢ odréznienie tego, co w umysle od tego, co w §wiecie zewnetrznym.

Trzeci poziom to superego (nadjazn) — wewnetrzna reprezentacja tradycyjnych
warto$ci i ideatéw spoteczefistwa, przekazywanych dziecku w interpretacji rodzi-
céw i wpajanych mu za pomocg systemu nagrdd i kar. Id funkcjonuje nie§wiado-
mie, ego — $wiadomie, za$ superego — podswiadomie lub §wiadomie. Superego
jako kodeks aksjologiczny umystu hamuje wszystkie potrzeby, ktore nie s3 z nim
zgodne. Stad rodza sie konflikty psychiczne — marzenia senne, czynnosci zastep-
cze rdznych rodzajoéw, zachowania neurotyczne, ale takze niezliczone formy przed-
siewzie¢ tworczych i artystycznych sg wtasnie ich wyrazem.

Wedtug Freuda rozwdj cywilizacji stal sie mozliwy dzieki hamowaniu instynktéw
i skierowaniu energii popedowej ku celom spolecznie akceptowanym i kulturo-
tworczym. Takie zjawisko nazwat sublimacja. W swietle psychoanalizy zaintere-
sowanie Leonarda da Vinci malowaniem obrazéw Matki Boskiej byto wysublimo-
wanym wyrazem jego tesknoty za bliskim kontaktem ze swg matka, z ktorg zostat
rozdzielony w mlodym wieku.

Dlatego tez Freud podkreslal, iz tre§¢ dziet sztuki interesuje go bardziej od
technicznych i formalnych jakosci. A zatem mozemy powiedziel, ze psychoana-
liza bada ,,sitly napedowe” twdrczosci, nie dociekajgc piekna i form zdolnosci
tworczej.

Z typowa dla siebie ,,skromnoscig” Freud pisal:

Estetyczna ocena dziel sztuki i wyja$nianie daru artystycznego... nie nalezg do zadan
stawianych psychoanalizie. Lecz wydaje sie, ze psychoanaliza moze powiedzie¢ decy-
dujace stowo we wszystkich kwestiach, ktéra dotyczg wyobrazni czlowieka’”.

7 J. Fizer, 1991: Psychologizm
i psychoestetyka, s. 92.



W ujeciu Freuda artysta wydaje sie podobny do neurotyka, ktéry dazy do zaspoko-
jenia swych jawnych badz sttumionych pragnieni poza istniejgcymi konwenansami.

Jak czytamy:

Artysta, podobnie jak neurotyk, wycofal si¢ z niezadowalajacej rzeczywisto$ci w §wiat
wyobrazni, lecz w odréznieniu od neurotyka, wiedzial, jak odnalezé z niego droge
powrotna i ponownie stanaé pewnie w rzeczywisto$ci. Jego twory, dziela sztuki, byly
imaginacyjnymi spetnieniami pod$wiadomych pragniefi, podobnie jak sny; i podob-
nie jak one, byly rodzajem kompromiséw, poniewaz one takze zmuszone byly unikaé
otwartego konfliktu z sitami tlumienia. Lecz r6znily si¢ od aspotecznych, narcystycz-
nych produktéw snu tym, ze byly obliczone na wzbudzenie w innych ludziach rozu-
miejacego zainteresowania i potrafily takze uSmierzaé i zaspokajaé te same ich pod-

Swiadome popedy pragnieniowe®.

Zatem, w odrdéznieniu od neurotyka, artysta swiadomie tworzy swe wyobrazenie
nie tylko po to, zeby zaspokoié¢ swe wlasne popedy, lecz takze po to, by zaspoko-
i¢ popedy innych ludzi. Innymi stowy, artysta jest neurotykiem pozytywnym —
w neurotycznym poszukiwaniu zaspokojenia artysta, jak typowy neurotyk, ucieka
od ograniczajacej rzeczywisto$ci, lecz w odréznieniu od tamtego — powraca do
niej, aby dopetnié aktu tego zaspokojenia publicznie.

Zrodla aktu tworczego nalezy wiec szukaé w dramatycznych przezyciach i napie-
ciach rodzacych sie ze sprzeczno$ci miedzy utajonymi pragnieniami artysty oraz
adaptacyjnymi i zarazem cenzorskimi dziataniami ego i superego.

Podejmujac rekonstrukcje interpretacyjnej estetyki Freuda, mozna wykazaé ponad-
to, ktéry ze sktadnikéw psychiki tworcy dominuje w procesie artystycznym. I tak
z dominacjg id bedzie sie wigzaé ekspresjonizm artystyczny rozmaitych typow,
z dominacjg ego — realizm, za$§ dominacja superego bedzie prowadzi¢ do powsta-
nia sztuki o charakterze dydaktycznym i moralizatorskim.

Czy jednak dzieto sztuki, jego narodziny, jego semantyczng i estetyczng wielowy-
miarowo$¢ mozna wytlumaczy¢ w petni przez odwolanie sie do ludzkich popeddow,
zaburzen, lekéw i histerii? Inaczej uwazal uczen Freuda i twérca psychologii anali-
tycznej — Carl Gustav Jung (1875-1961).

Podobnie jak Freud, Jung zajmowal sie Zrédlem i przyczynami tworczosci arty-
stycznej, ale w odrdznieniu od swego nauczyciela rozszerzyt zakres dociekan, wia-
czajac do niego takze badanie natury i funkeji symboli artystycznych. Takie zato-
zenia taczg sie z Jungowska teorig osobowosci. Twierdzit on, iz ludzka osobowo§¢
sktada sie z trzech warstw: Swiadomej, nieSwiadomej indywidualnej i nieSwiado-
mej ponadindywidualnej czy tez zbiorowej.

Pierwsza z nich stanowi oSrodek rozbieznych elementéw ptyngcych z czynnosci
zmystéw, ktdre transmitujg bodZce zar6wno wewnetrzne, jak i zewnetrzne.

Druga — jak pisat Jung — to:

...zbiornik wszelkich zagubionych wspomniefi i tresci, ktdre sa poki co zbyt stabe, aby
zostaé uswiadomione’.

Przynalezg tutaj réwniez celowo sttumione sprzeczne i przykre mysli.
Trzecia:

...obejmuje instynkty, to znaczy impulsy dziatania, bez swiadomej motywacji, a takze
preegzystujace formy rozumienia albo wrodzone warunki intuicji, mianowicie arche-

typy apercepcji, ktore a priori determinuja warunki wszelkiego do§wiadczenia®®.

Tres¢ dwoch pierwszych warstw jest przez ludzi nabywana, natomiast tre$é trzeciej
dziedziczymy po naszych przodkach.

8 Tamze, s. 96-97.

® Tamze, s. 105.

10 Tamze, s. 105.



Aktywno$¢ tworcza rodzi sie w ramach takiej troistej struktury osobowosci. Praw-
dziwie wizjonerska sztuka rodzi sie w trzeciej, ponadindywidualnej warstwie —
artysta moze w tym przypadku staé sie swoistym medium, uczestnikiem wydarzen,
ktore nie wynikajg z jego Swiadomego wyboru.

Jak pisze Jung:

...nie jest on osobg obdarzong wolng wolg, osobg, ktéra dazy do swych wtasnych ce-
16w, lecz kims, kto tylko dopuszcza, aby sztuka realizowata swoj cel za jego posSred-
nictwem''.

Wedlug Junga artysta wizjoner staje si¢ ,,czlowiekiem zbiorowym?”, ktéry wyraza nie-
Swiadome zycie psychiczne rodzaju ludzkiego. Sztuka wizjonerska, jak czytamy:

...polega (...) na nieSwiadomym ozywieniu archetypu, na rozwini¢ciu go i wyksztal-
ceniu w pelne dzieto. Nadanie ksztaltu praobrazowi oznacza w pewnym sensie ,,prze-
tozenie” go na jezyk wspdlczesnosci, dzigki czemu niejako kazdy moze uzyskaé do-
step najglebszych zrédel zycia, ktére w przeciwnym razie pozostatyby przed nim za-
kryte'2.

Archetypy to nieuS§wiadomione wzorce zachowania, ktére stuzg takze jako po-
wszechne wzorce ekspresji symbolicznej. Archetyp, jak pisze Jung:

...wyraza sie w identycznosci lub podobiefistwie mitéw i basni catego §wiata; tak ze
Murzyn z poludnia Ameryki $ni motywami mitologii greckiej, a terminator szwajcar-

skiego sklepikarza powtarza w psychozie wizje egipskiego gnostyka's.

Dlatego wtasnie sztuka wizjonerska wyzwala w nas wszystkie zbawcze sity, ,,kt6-
re zawsze pozwalaly ludzkosci uratowac sie w kazdym niebezpieczefistwie i prze-
trwaé nawet najdtuzsze noce”.

OczywiScie, nie kazda twérczosé ma swe zrédlo w nieSwiadomosci zbiorowe;.
Obok sztuki wizjonerskiej istnieje sztuka, ktora catkowicie wywodzi sie ze $wia-
domych do$wiadczen zyciowych. Wedtug Junga do kategorii tej nalezg zaréwno
dzieta sztuki literackiej: liczne gatunki traktujace o mitosci, sSrodowisku, rodzinie,
zbrodni i spoteczenstwie, jak i poezja dydaktyczna czy tez wieksza cze$¢ liryki oraz
dramatu. Jest to sztuka psychologiczna, gdyz nie wykracza ona poza to, co daje sie
opisaé za pomoca jezyka psychologii — istote tej sztuki mozemy odnalezé w pa-
mietnikach artysty.

Tak wiec oznacza to, iz psychologia nie powinna sie spodziewad, ze ta czy inna ka-
tegoria sztuki da sie sprowadzi¢ do neurotycznych patologii czy tez ktopotéw z sek-
sem. Jak pisze Jung, psychologia:

...musi catkowicie wyzby¢ sie medycznych przesadéw, poniewaz dzieto sztuki nie jest
choroba, a zatem wymaga podejécia zupelnie innego niz medyczne'“.

' Tamze, s. 106.
12 Tamze, s. 107.
13 Tamze, s. 109.

% C. G. Jung, 1993: Arche-
typy i symbole, s. 362.



Semiotyka to ogdlne badania nad systemami znakéw, w tym takze nad jezykiem.
Tradycyjnie te dyscypling dzieli si¢ na trzy dziedziny: syntakiyke, czyli abstrakcyj-
ne badanie znakéw i relacji miedzy nimi, semantyke, czyli badanie zwigzkéw mie-
dzy znakami a przedmiotami, do ktérych nas odsytaja, oraz pragmatyke — badajaca
zwigzki miedzy uzytkownikami a systemem, jakim jest na przyklad jezyk polski.

Na gruncie estetyki semiotycznej istotnym okazuje sie problem rozumienia sztuki
jako formy komunikacji miedzyludzkiej. Ale czy dzieta sztuki sg po to, by je rozu-
mieé? Czyz nie s3 w tym przypadku wazniejsze nasze odczucia i przezycia? W per-
spektywie estetyki semiotycznej rozumienie dziet sztuki jest jednak wtasnie nie-
zbednym warunkiem ich wiasciwego odczuwania i przezywania.

Ale czy rozumienie poezji ma taki sam charakter, jak rozumienie instrukcji obstugi
suszarki do wlos6w? Czy rozumienie znakéw drogowych mozna poréwnaé z rozu-
mieniem obrazéw van Gogha? Aby pokazaé, na czym polega swoisto$¢ komunika-
tu, jakim jest dzieto sztuki (jesli zatlozymy, ze kazda sztuka jest formg komunika-
cji), zaczniemy od przedstawienia podziatu funkgji jezyka zaproponowanego przez
Romana Jakobsona (1896-1982), wedlug ktdrego jezyk (komunikat) moze pelnié
nastepujace funkcje:

— funkcje referencyjng — komunikat ma denotowac (oznaczad) rzeczywiste obiek-
ty, np. , 10 jest sto1”;

— funkcje emotywng — komunikat ma wywota¢ reakcje uczuciows, np. ,,Kocham
cie”, ,Idioto!” itd.;

— funkcje imperatywng — komunikat jest rozkazem, np. ,,Padnij!”, ,,Zréb to”;

— funkcje fatyczng, czyli kontaktowa — komunikat pozornie co§ méwi lub apeluje
do uczué, ale w rzeczywistoéci ma tylko sprawdzié i potwierdzi¢ kontakt mie-
dzy rozméwcami. A zatem komunikatami kontaktowymi sa wyrazy ,,stucham”,
»dobrze”, ktére wymawiamy w toku rozmowy telefonicznej, podobnie jak wiek-
szo$¢ formutek grzeczno$ciowych, powitaf i zyczen;

— funkcje metajezykowg — komunikat ma za przedmiot jaki$ element jezyka badz
komunikacji, np. ,Wyrazenie jak sie masz jest komunikatem o funkcji kontak-
towej”;

— funkcje estetyczng — komunikat przedstawia sie tak, jak gdyby byt zbudowa-
ny w sposOb wieloznaczny i jak gdyby byt samozwrotny, tzn. ma zwracaé uwage
adresata przede wszystkim na swg wlasciwg forme.

OczywiScie wszystkie wymienione wyzej funkcje mogg wystepowaé w jednym ko-
munikacie, w wigkszos$ci tekstéw potocznych mozemy obserwowac ich wzajemne
zwiazki, nawet jesli jedna z funkcji przewaza.

Umberto Eco (ur. 1932) zauwaza, iz komunikat estetyczny jest przede wszystkim zbu-
dowany w sposéb niejasny w Swietle systemu oczekiwan, jakim jest kod. Komu-
nikat catkowicie niejasny, mimo iz sktania do bardzo réznorodnych interpretaciji,
moze graniczy¢ z szumem informacyjnym, czyli catkowitym nietadem i chaosem.
Niejasno$é jest ,,ptodna” dopiero wtedy, gdy pobudza naszg uwage, zmusza do wy-
sitku interpretacyjnego i nastepnie pozwala nam odnalezé wskazéwki dotyczace
rozumienia. Pozwala ponadto odnalez¢ wtasnie w owym nietadzie (nieoczywisto-
$ci) porzadek o wiele doskonalszy od tego, ktory cechuje wiekszosé innych komu-
nikatow.



Innymi stowy, odbiér komunikatu estetycznego wymaga od odbiorcy okreslonego
wysitku intelektualnego — niezbednego, aby mogto zachodzi¢ rozumienie poprze-
dzajace estetyczne doznania. Odbidr tego rodzaju komunikatéw jest tutaj widziany
jako swoisty dialog zachodzacy pomiedzy autorem, dzietem (tekstem) i odbiorca
(czytelnikiem).

Jak pisze Eco:

Zrozumienie komunikatu estetycznego opiera sie rowniez na dialektycznym zwigz-
ku miedzy akceptowaniem i odrzucaniem kodéw i stownikéw nadawcy z jednej stro-
ny a wprowadzaniem i odrzucaniem kodéw i stownikéw osobistych z drugiej. Jest to
dialektyczny zwigzek miedzy wiernoscig a swobodg interpretacji, przy czym adresat
z jednej strony usituje i§¢ za wskazowkami tkwigcymi w niejasnosci komunikatu i wy-
petniaé niepewng forme przy pomocy wtasnych kodéw, z drugiej za$ strony na skutek
zwigzkéw kontekstowych widzi komunikat takim, jakim zostat skonstruowany, a tym
samym spelnia akt wiernos$ci wobec autora i momentu nadania.

W tym dialektycznym zwigzku formy z otwarto$cig (na poziomie komunikatu) oraz
wierno$ci z inicjatywa (na poziomie adresata) rozwija si¢ dzialalno§¢ interpretacyjna
kazdego odbiorcy oraz typowa czytelnicza dziatalno$é krytyka — zarazem Scislejsza
i bardziej pomystowa, swobodniejsza i bardziej wierna. Dziatalno$¢ ta polega na ar-
cheologicznym odtwarzaniu okoliczno$ci nadania i kodéw nadawcy; na wyprébowa-
niu formy znacznikowej w celu sprawdzenia, do jakiego stopnia dzieki kodom wzbo-
gacajacym dopuszcza ona wprowadzenie nowych znaczeii; na odrzuceniu kodéw nie-
uzasadnionych, narzucajacych sie w toku interpretacji, ale niezdolnych do zlania si¢
z pozostalymi's,

Wedtug Eco nie tylko utwér poetycki jako wypowiedZ metaforyczna pozwala
na interpretacje otwarta i stopniowg — kazde dzieto sztuki jest w wigkszym lub
mniejszym stopniu ,otwarte”. Mdéwigc inaczej, kazde dzieto sztuki posiada taka
forme i strukture, ktére zmuszajg odbiorce do dokonywania kolejnych reinterpre-
tacji. Sens wybitnych dziet sztuki nie bedzie wiec nigdy ostatecznie okreS§lony — za-
wsze beda sie pojawialy ich nowe odczytania.

Na pewno sztuka abstrakcyjna (asemantyczna) jawi sie jako bardziej ,,otwarta” od
sztuki odtwarzajacej, nasladujacej nature, podobnie jak sztuka baroku jest bardzie;j
»otwarta” od sztuki wiekéw Srednich, ale wlasciwie nie mozemy moéwié o catkowi-
cie ,zamknietym” dziele sztuki — interpretacja kazdego dzieta zalezy na przyktad
od nastawienia, przygotowania i predyspozycji odbiorcy.

Nawet ,jednoznaczne” dziela sprzed tysiecy lat mogg by¢ odczytane ,,na nowo”.
Dlatego tez Eco uwaza, iz estetyka semiotyczna jest nam w stanie zawsze powie-
dzieé, czym moze staé si¢ dane dzieto sztuki, ale nigdy — czym si¢ stalto. Jak pi-
sze:

Czym stal si¢ utwor, to moze nam powiedzie¢ co najwyzej krytyka bedaca sprawoz-

daniem z przezycia, jakim jest odczytanie utworu'®.

5U. Eco, 1996: Nieobecna

struktura, s. 97-98.

16 Tamze, s. 88.



Procesy szeroko rozumianej estetyzacji rzeczywisto$ci sg uznawane za zjawiska po-
wszechne czy wrecz typowe dla naszych czaséw. Bez watpienia we wspélczesnym
Swiecie mozemy obserwowaé boom estetyczny obecny tak w indywidualnej styliza-
cji, jak tez w organizowaniu otoczenia. Najbardziej widoczna jest estetyzacja prze-
strzeni miejskiej, gdzie w ostatnich latach praktycznie wszystko, na miare mozli-
wosci finansowych, poddawane jest kosmetyce.

Najtatwiej dostrzegalna jest zatem estetyzacja powierzchowna, polegajaca na wy-
posazaniu rzeczywistoSci w elementy estetyczne, czyli nadaniu jej ,estetycznego
polysku”.

Wedtug Mike’a Featherstone’a cztowiek ponowoczesny dokonuje nieustannej hedo-
nistycznej i zarazem paraartystycznej ,karnawalizacji” zycia codziennego — prze-
zycie i rozrywka staly si¢ w ostatnich latach wytycznymi dla kultury. Zrédta takiej
estetyzacji Featherstone odnajduje juz u Kanta, dla ktérego cechg wyr6zniajaca es-
tetyczny sad smaku jest bezinteresowno$¢, a co za tym idzie — estetyczne podej-
Scie jest mozliwe w stosunku do wszystkiego, takze wobec wszelkich napotkanych
w Swiecie przedmiotéw.

Donioslejsza role przypisuje tym procesom Wofgang Welsch (ur. 1946), wedtug kt6-
rego estetyzacje nie rozprzestrzeniajg sie wspoOlczes$nie jedynie na powierzchni,
a siegaja coraz czeSciej takze glebszych warstw rzeczywistosci. W przypadku este-
tyzacji giehokiej procesy estetyczne majg przeksztatcaé nie tylko zastang realnos¢,
ale tez kreowad jej nowe struktury. Wigze si¢ to na przyklad ze zmianami proce-
s6w produkcyjnych, w ktérych — dzieki nowym technologiom, mikroelektronice
czy symulacji komputerowej — réwniez materia w coraz wigkszym stopniu staje si¢
czyms estetycznym.

Tak rozumiana estetyka nie jest jedynie domeng sztuki czy rozrywki, dotyka ona
wszak samej materialnoSci, a w konsekwencji ksztaltuje naszg Swiadomosé i ogélne
pojmowanie $wiata. Niezaleznie od tego, czy zgodzimy sie z Welschem co do tego,
ze estetyczno$c jest osadzona w Zrodtowym doswiadczeniu naszej egzystencji, mu-
simy przyznad, iz rzeczywisto$¢ spoteczna od czasu, kiedy jest przekazywana przez
media, podlega glebokim procesom odrzeczywistnienia i estetyzacji.

Jest to szczegblnie widoczne na gruncie strategii ekonomicznych i reklamy. Jak pi-
sze Welsch:

Wiele przejaw6w estetyzacji stuzy celom ekonomicznym. Dzieki potaczeniu z estety-
ka mozna sprzedaé co$ niepokupnego, a towar pokupny sprzeda¢ dwa albo trzy razy.
Poniewaz mody estetyczne sg szczegOlnie krotkotrwate, nigdzie popyt na nowosci nie
pojawia sie tak szybko i niezawodnie, jak w przypadku produktéw stylizowanych es-
tetycznie: artykul przeznaczony na §mietnik jest estetycznie przestarzaly, zanim sta-
nie sie niezdatny do uzytku.

Ponadto produkty, ktére ze wzgledéw moralnych albo zdrowotnych staja si¢ coraz
mniej popularne, dzieki estetycznej nobilitacji powracaja do task i znowu ciesza sie
popytem. Konsument nabywa przede wszystkim estetyczng aurg, a dopiero potem
sam produkt. Rozpoznal to najlepiej przemys! tytoniowy, ktéry od dawna mozna na-
zwac zaawansowanym estetycznie. Kiedy w latach osiemdziesiatych zakazano bezpo-
$redniej reklamy produktéw tytoniowych, wymyslono formy reklamy, ktére, nie po-

dajac nazwy towaru ani firmy, kusity jedynie estetycznym wyrafinowaniem?.

7W. Welsch, 1999: Proce-

sy estetyzacji. Zjawiska,
rozréinienia,  perspekty-
wy, [w:] Sztuka iestety-
zacja, (red.) K. Zamiara,
M. Golka, s. 14.



W handlu artykut jest dzisiaj jedynie dodatkiem, a gtéwnym przedmiotem i warto-
Scig staje sie estetyka. Innymi stowy, jesli w reklamie uda sie polgczy¢ produkt z in-
teresujaca dla konsumenta estetyka, to zostanie on kupiony niezaleznie od swych
realnych wlasciwosci. Jak twierdzi Welsch, tak naprawde nie kupujemy bowiem to-
waru, lecz dzigki niemu wkupujemy sie w pewien styl zycia:

Poniewaz za$ styl zycia jest dzisiaj w przewazajacej mierze nacechowany estetycznie,
estetyka jako calo$¢ jest juz nie tylko no$nikiem, lecz stala sie istota!®.

Welsch zauwaza, ze kontakty miedzyludzkie sg coraz bardziej nacechowane este-
tycznie — w $§wiecie zanikajacych norm moralnych najdtuzej zdaja sie utrzymywac
zasady zachowania przy stole i formy grzecznoSciowe, takie jak wybér odpowied-
niego kieliszka i wlasciwego powiedzenia na kazda okazje.

Estetyzacja siega nie tylko rzeczywisto$ci materialnej i spotecznej, podobne zja-
wisko mozemy obserwowaé takze na poziomie rzeczywistosci jednostkowej. Na
pierwszym planie estetyzacja oznacza tutaj oczywiscie stylizacje ciata, ktéra doko-
nuje sie w gabinetach kosmetycznych, sitowniach, solariach. By¢ moze juz wkrotce
nowg branzg takiej estetyzacji bedzie rozwijajaca sie dzisiaj dynamicznie inzynieria
genetyczna. W wyniku tych proceséw ksztattuje sie wspotczesny homo aestheticus
— czlowiek wrazliwy, wyksztalcony, hedonista, narcyz, a przede wszystkim posia-
dajacy wysublimowany gust.

Zjawiska estetyzacji nie mozna jednak, jak bylo to powiedziane wcze$niej, zre-
dukowa¢ jedynie do powierzchownego upiekszania, mozna tutaj dostrzec takze
znacznie glebsze konsekwencje. Wedtug Welscha prawdziwie zestetyzowana kultu-
ra bylaby wrazliwa nie tylko na réznorodno$¢ sztuki, ale rowniez na réznice obec-
ne w zyciu codziennym.

Pisze on:

Wspolczesne spoteczefistwa charakteryzuje wielo§¢ zmieniajagcych sie form zycia
w obrebie kazdego z nich. Nie tworzg one jednolitego zespotu, lecz stanowig luzng
sie¢ wysoce zréznicowanych form zycia, ktérych uznanie jest gwarantowane przez de-
mokracje i podstawowe prawa. W praktyce chodzi o to, aby dostrzega¢ wtasng logike
owych form zycia i przestrzega ich praw wlasnosci, a nie mierzy¢ kazdej ta samg mia-
ra i przykrawaé do jednego formatu. Taka struktura probleméw i zadan spotecznych
z pewno§$cig przypomina sytuacje w sztuce.

Sztuka XX wieku jest bowiem réwniez naznaczona wielo$cia bardzo zréznicowanych
paradygmatéw (...). Obiektéw ready made Duchampa nie mozna traktowaé tak samo
jak kubizmu Picassa, ktéry trudno poréwnywacl z suprematyzmem Malewicza lub
abstrakcjami Kandynsky’ego.

Sady estetyczne z pozycji nowoczesno$ci wymagaja szerokiej znajomosci i adekwat-
nej praktyki owych paradygmatéw i réznorodnych zestawéw kryteridw. Préba oce-
ny dziela surrealistycznego wedtug kryteriéw konstruktywistycznych lub odwrotnie:
dzieta konstruktywistycznego wedtug kryteriéw surrealistycznych, w ogole jakiego-
kolwiek dzieta wedlug zestawu kryteriéw obcego dlan typu albo wszystkich dziet we-
dtug jednego tylko zestawu kryteridow, bylaby elementarnym btedem kategorialnym.
Takie postepowanie to matostkowo$¢'.

Nowa refleksyjna §wiadomo$¢ estetyczna powinna by¢ zatem wyczulona na bogac-
two i pluralizm. Co wiecej, $wiadomo$¢ uwrazliwiona estetycznie moze by¢ sku-
teczna jako o$wiecenie i pomoc w wyja$nianiu §wiata, bowiem rzeczywistym wa-
runkiem tolerancji jest wlasnie wrazliwo$¢é na réznice.

8 Tamze, s. 15.

19 Tamze, s. 50.



Absolutyzm etyczny — poglad przyjmujacy, ze dobro ma charakter niezmienny, obo-
wigzujacy zawsze i wszedzie, niezaleznie od subiektywnych nastawien jednostek
i intereséw grup spolecznych czy proceséw historycznych.

Anamneza — wedltug Platona jest to proces poznawania przez przypominanie sobie
Swiata idei, w ktérym dusza cztowieka przebywala na zasadzie preegzystencji przed
polaczeniem sie z ciatem.

Antropologia filozoficzna — dziat filozofii zajmujacy sie czlowiekiem.

A priori — to, co poprzedza wszelkie doSwiadczenie; przeciwiefistwo a posteriori
— tego, co nabyte drogg do§wiadczenia.

Arche — zasada bytu, element tworzacy $wiat.

Archetyp — element nieSwiadomosci zbiorowej, zmuszajacy jednostke do zachowafi
odpowiadajacych psychologicznej koniecznosci z pominigciem $wiadomosci.

Ateizm — doktryna czy tez poglad negujacy przedstawienie Boga osobowego
1 Zywego.

Dedukcja—rozumowanie polegajace na zastosowaniu ogdlnej zasady do pojedynczego
przypadku.

Deizm — doktryna zaktadajaca, ze Bég stworzyt wszech$wiat, ale nie ingeruje w losy
$wiata, pozostawiajac przyrode jej wlasnemu biegowi.

Demokracja — pojecie to pochodzi od greckich stéw demos — ,lud” i kratein
»rzadzié”, oznacza wiec ,rzady ludu”. Demokracja to system polityczny, w ktérym
zapewnione jest prawo do powszechnego glosowania bez zadnego przymusu
moralnego czy fizycznego.

inizm — teoria uznajaca, iz wszystkie zdarzenia sg przyczynowo uwarunkowane
Determinizm —t jaca, ystkie zd aprzyczy k
przez zdarzenia wczeSniejsze. A zatem nic nie zdarza si¢ ,przez przypadek”
— wszystko podlega niezmiennym prawom.

Determinizm hoski — przeswiadczenie, iz Bégjest jedynym podmiotem przyczynowoSci
we wszech$wiecie ize On okreSla wszelkie dzialania ludzkie oraz zdarzenia
w przyrodzie. Wigze si¢ to z zalozeniem, ze Bégjest wszechmocny i zdolny do kontroli
wszystkich wydarzefi i przewidywania wszystkiego, co sie stanie w przysziosSci.

Determinizm psychologiczny — teoria zaktadajaca, ze wszystkie psychiczne (mentalne)
stany i zdarzenia s3 zalezne od poprzedzajacych je psychicznych czynnikow.

Dialekiyka — w filozofii starozytnej terminu ,dialektyka” uzywano na okreSlenie
sztuki dyskutowania, a zwlaszcza umiejetnosci dochodzenia do prawdy przez
ujawnienie i przezwyciezenie sprzeczno$ci w rozumowaniu przeciwnika. Dialektyka
to jednak takze metoda ujmowania rzeczywisto$ci, w ktdrej akcentuje sie wieczny
ruch, zmienno§¢ i rozwdj zwiazany z walka przeciwienstw.

Dualizm — poglad zaktadajacy istnienie dwdch niesprowadzalnych do siebie
czynnikéw, np. duszy i ciafa.

Elenktyczna metoda — stosowana przez Sokratesa metoda zbijania gltoszonej przez
kogos$ tezy, wykazujaca, ze przyjecie jej prowadzi ostatecznie do przyjecia innej tezy,
jawnie fatszywej.

Empiryzm — doktryna gloszaca, iz cale poznanie i wiedza pochodzg z doSwiadczenia.



Epistemologia — filozofia poznania, badanie metod poznania stosowanych w nauce.
Estetyka — nauka o pieknie i wytworach dzialalnos$ci artystycznej cztowieka.

Etyka — nauka o zasadach moralnych. Na gruncie etyki rozwazane s3 takie pojecia,
jak dobro, cnota, sprawiedliwos$é, obowigzek, powinno$é, wolnosé, racjonalnosé
wyboru czy odpowiedzialno$¢.

Falsyfikacjonizm —teoria zaktadajaca, iz podstawowym walorem, jakim w odr6znieniu
od pseudonauki odznacza sie nauka, nie jest to, ze dostarcza ona hipotez silnie
potwierdzonych $wiadectwami, ale to, ze jej hipotezy moga by¢ przez do§wiadczenie
obalone, czyli ze s3 rzetelnie wystawione na prébe do§wiadczenia i muszg upasé, gdy
nie przystajg do $wiadectw. W konsekwencji metoda naukowa polega na $miatym
wysuwaniu hipotez, ktére podlegajg nastepnie surowym probom.

Fatyczny — stowo pochodzi z jezyka greckiego (phatis — ,,mowa”). Komunikat
stuzacy samemu podtrzymaniu kontaktu migdzy rozméwcami, nie za§ wymianie
informaciji.

Idealizm — kierunek filozoficzny, na gruncie ktérego glosi sie, iz idea, mysl,
$wiadomos¢ sa pierwotne w stosunku do wszelkiego bytu.

Imperatyw kategoryczny — =zasada majaca charakter nieodwolalnego nakazu,
stanowczy nakaz moralny wyrazajacy sie¢ w nas poczuciem niemoznosci postapienia
w inny sposdb. Naczelna zasada etyki Kanta: ,,postepuj wedle takiej tylko zasady,
co do ktérej moglbys chcied, aby byla prawem powszechnym”. Przeciwstawiany
imperatywowi hipotetycznemu, ktory nie jest catkowicie obligatoryjny i odnosi sie
do okreslonej kalkulagji, np. ,,Nie ktam, jesli chcesz by cie szanowano”.

Indukcja — rozumowanie polegajace na przejSciu od faktow jednostkowych do
uogdlnien.

Komunizm — doktryna spoleczna gloszgca wspdlna wlasnoé¢ wszelkich débr i zanik
prywatnej wlasnosci. Idee takiego zycia wspolnoty mozemy odnalezé juz w filozofii
politycznej Platona.

Majeutyka (metoda majeutyczna) — sztuka ,,rodzenia” wiedzy, pomagajaca rozmdéwcy
odkry¢ noszone w nim prawdy. Wedlug Sokratesa, zadajac cztowiekowi odpowiednie
pytania, mozna sprawié, iz przypomni on sobie elementarne prawdy moralne.

Materializm — stanowisko filozoficzne zakladajace, iz wszelka rzeczywisto§é
posiada natur¢ materialng. Materializm na gruncie metafizyki przeciwstawia si¢
spirytualizmowi gloszacemu, ze prawdziwa rzeczywisto$¢ jest natury duchowe;j
— istnieje jedynie substancja duchowa (dusza indywidualna iabsolut boski),
natomiast §wiat cielesny jest przejawem owego pierwiastka duchowego.

Metafizyka — stowo ,,metafizyka” pochodzi z jezyka greckiego i znaczy: ,to, co
nastepuje po fizyce”. Przyjmuje sig, ze termin ten wszed! do stownika filozoficznego
za sprawg starozytnego greckiego mySliciela — Arystotelesa. Pod tym tytutem
zgromadzono bowiem wszystkie pergaminy, ktére byly umieszczone po jego dziele
zatytulowanym Fizyka (meta znaczy po grecku tyle co ,,po”). A zatem rozwazania
obecne na gruncie metafizyki wykraczajg poza obszar dociekan dotyczacych
probleméw czysto fizykalnych i przynaleza do ,,nauki o pierwszych zasadach bytu”.

Monizm — poglad zaktadajacy, iz natura bytu (rzeczywistosci) jest jednorodna, istnieje
zatem tylko jedna substancja: materialna badz duchowa.

Oligarchia — forma rzadéw polegajaca na sprawowaniu wladzy przez niewielka
grupe ludzi wywodzaca sie najczeSciej z arystokracji rodowej lub najbogatszych
warstw spoleczefstwa.

Panteizm — doktryna utozsamiajgca Boga ze §wiatem, przyroda, naturg rozumiang
jako jedna cato$¢ bytowa.

Politeizm — doktryna zakladajaca istnienie wielu bogéw (wielobdstwo).



Pragmatyka — dziedzina semiotyki, badajgca zwigzki miedzy uzytkownikami
a znakami, jakimi sie postuguja.

Psychoanaliza — metoda analizy i teoria osobowosci stworzona przez Zygmunta
Freuda. Wedtug klasycznej psychoanalizy gléwng sitg napedows ludzkiego dzialania
jest energia istniejacego od urodzenia popedu seksualnego.

Racjonalizm — system opierajacy sie na rozumie, filozofia przypisujgca samodzielnie
dziatajagcemu rozumowi duzg role w zdobywaniu i uzasadnianiu wiedzy.

Realizm — jest to poglad zakladajacy, ze nasze poznanie zmystowe siega prawdziwe;j
rzeczywisto$ci. Realizm metafizyczny zaktada istnienie realnych bytéw, niezaleznych
w bytowaniu od poznajgcego podmiotu i jego $wiadomosci.

Relatywizm — teoria gloszaca, iz wszelkie wartosci maja charakter wzgledny. W etyce
jest to stanowisko, na gruncie ktérego zaklada sie, ze oceny moralne sa zmienne
historycznie i spotecznie: to, co dla jednych jest dobre, dla innych moze by¢ zte.

Semantyka—dziedzinasemiotykibadajacazwigzki pomigdzyznakamia przedmiotami,
do ktérych odsylaja.

Semiotyka — og6lne badania nad systemami symboli, w tym takze jezykiem.

Sublimacja — termin psychoanalityczny oznaczajacy przeksztalcenie sktonnosci albo
popedéw w uczucia wyzsze i wznioste. Hamowanie instynktow i kierowanie energii
popedowej ku celom spotecznie akceptowanym i kulturotwérczym — np. sktonnosci
seksualne mogg by¢ przeksztatcone w skfonnosci estetyczne.

Sofistyka — ruch umystowy stworzony wV w. p.n.e. w Gregji, charakteryzujacy
sic indywidualizmem oraz relatywizmem. Metoda argumentacji polegajaca na
wykorzystaniu wieloznacznoéci stéw oraz stosowaniu trudnych do wykrycia
niescistosci w celu udowodnienia fatszywej tezy.

Sylogizm — to rozumowanie dedukcyjne, w ktérym wystepuje jeden wniosek i dwie
przestanki, np. ,Wszyscy ludzie sg $miertelni, Sokrates jest czlowiekiem, a zatem
Sokrates jest $miertelny”.

Teizm — wiara w jednego, osobowego izywego Boga, ktéry jest ponadto
wszechmocny, wszechwiedzacy i doskonale taskawy. TeiSci wierza, iz 6w Bog jest
stworcg Swiata i, co wiecej, nieustannie ingeruje w swe stworzenie. Poglad taki jest
wyznawany zaréwno przez chrzeScijan, zydéw, jak i muzutmanoéw.

Teologia — dziedzina filozofii, ktérej przedmiotem jest istnienie i natura Boga.

Timokracja — forma rzadéw polegajaca na sprawowaniu wladzy przez ludzi
najbogatszych. Wedlug Platona w timokracji sprezyng zycia spotecznego jest zadza
zaszczytow, czyli ambicja.

Tyrania — rzady jednostki oparte na przemocy i terrorze.

Utylitaryzm — doktryna gloszaca, iz ,pozyteczne, czyli to, co moze dostarczyé
najwiecej szczeScia”, powinno byé najwyzsza zasadg naszego dzialania. Czyn jest
dobry, gdy przyczynia sie do stanowienia szczeScia powszechnego, rozumianego jako
wzrost przyjemnosci i redukeja cierpieni na $wiecie.
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