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Materialno$é

Stowa klucze: nowe materializmy, konstruktywizm, media cyfrowe, emergencja,
ztozono$¢

O materialnosci sztangi na sitowni nietatwo zapomnie¢, gdyz sama zasada jej
dzialania sprowadza si¢ do uobecniania i podkreslenia wtasnej wagi. Jezeli za-
pominamy o sztandze w rekach, to znaczy, ze czas wymieni¢ jg na ciezsza. Nie
ma ona przeciez ani zadnego sensu, ani funkcji poza stawianiem materialnego
oporu - pod wzgledem estetycznym jest to nijaki przedmiot, pod wzgledem
praktycznym za$ do niczego nieprzydatny. Dzi¢ki nijakosci i bezuzytecznosci
doskonale spisuje si¢ w trenowaniu réwnie bezuzytecznych miesni pracow-
nikéw biurowych na calym $wiecie. Jak wiekszo$¢ przedmiotéw na $wiecie,
sztange mozna podnie$¢, ale na tym wyczerpujg si¢ mozliwosci czerpania
z niej pozytku. Inaczej rzecz si¢ ma z telefonem komérkowym, ktéry nosimy ze
sobg na sifowni¢ w kieszeni, by robi¢ sobie zdj¢cia i zabija¢ nud¢ w Internecie.
Niewielki, $wiecgcy ekran telefonu, ktéry generuje ré6znego rodzaju wzory roz-
poznawalne dla ludzkiej percepcji (od tekstow po filmy), sprawia, Ze zapomi-
namy o materialno$ci calego urzadzenia. ,,Zapomnij o mnie” - tak powinien
brzmie¢ slogan projektantéw designu oraz interfejséw urzadzen elektronicz-
nych. Podczas uzytkowania smartfona liczy si¢ tylko strumien ,niematerial-
nych” informacji, przesytanych najpierw niewidzialnymi kanatami zdalnej ko-
munikacji, a nastepnie przetwarzanych w réwnie niematerialnej $wiadomosci
i zwracanych za pomocg dotykowego ekranu, ktéry nie stawia Zadnego oporu
palcom uzytkownika. Caly ten proces odbywa si¢ za posrednictwem tajem-
niczej ,chmury” danych, gdzie trafiajg wszystkie nasze niematerialne wysitki.
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Przeciwstawienie t¢pego (hydraulicznego) przedmiotu do pompowania
mie$ni krwig bardziej subtelnemu (informatycznemu), ktéry stuzy do pompo-
wania moézgéw informacja, ilustruje, skad bierze si¢ wspotczesne zaintereso-
wanie zanikajgca ,,materialnoscig’, ale nie oddaje niestety calej sprawiedliwosci
skomplikowaniu i zlozonosci tego zagadnienia. Co na przykiad zrobi¢ z tak
trywialng rzecza, jak autostrada, ktéra z jednej strony stanowi niezaprzeczal-
nie monstrualny twor z betonu i asfaltu, a z drugiej stuzy przeciez temu, by
zapomnie¢ o trudzie podrézy, czynigc ja mozliwie plynng i bezglo$na? Zme-
czony kierowca w obawie przed zasni¢ciem za kierownicg zamiast autostrady
wybierze kreta, podrzedna droge, ktéra postawi opdr jego umystowi i zmusi
do wysitku. Czy wigc droga narzuca swoja materialnos$¢ naturze, czy ja dema-
terializuje? Czy droga jest produktem ducha, ktéry ustanawia swoj porzadek
na ziemi, i czy jej ,kulturowy” charakter ostatecznie nie wpisuje si¢ w wielka
opowies¢ o dematerializacji $wiata? Ciekawej odpowiedzi na te pytania do-
starcza Vilém Flusser w napisanej jeszcze w latach siedemdziesigtych ksigz-
ce Natural: Mind, ktéra otwiera diugi opis podrézy przelecza Forno, lezaca
w szwajcarskich Alpach. Ksigzka ta traktuje o poczatkach kryzysu natury i na-
turalnosci, czyli poje¢, ktdre — jak przekonuje autor - zdaja si¢ z biegiem czasu
poznawczo oferowa¢ wspdlczesnemu czlowiekowi coraz mniej. Flusser obiera
przelecz Forno za przedmiot opisu nie ze wzgledu na zapierajace dech w piersi
widoki monumentalnej natury, a wtasnie wbrew nim i kieruje swojg uwage
na ludzkie interwencje na tym obszarze. Interesuje go przede wszystkim to,
w jakie kody kulturowe wplatywano to miejsce przez tysigce lat. Przelecz, kto-
ra biegnie waska, asfaltowa droga, taczy Zernez z wioskg Tschierv. To ledwie
podrzedna trasa:

[...] wielkiej arterii, ktora zaczyna si¢ w Chur i prowadzi prosto do Mediolanu przez
przetecz Maloja, ktéra nalezy do najwazniejszych polaczen miedzy pdétnocna i po-
tudniowa Europg. Droga prowadzi od Zernez w Engadynie (nieopodal St. Moritz,
miasta amerykanskich milioneréw i szejkéw naftowych, a takze Sils Maria, gdzie zyt
Fryderyk Nietzsche w zaratustrianskim okresie), przez Szwajcarski Park Narodowy
na wysokosci 2300 metréw nad poziomem morza, az opada w strone Val Venosta,
doliny pelnej lombardzkich i gotyckich wiosek oraz zamkoéw. Nastepnie wiedzie
przez Trydent-Goérna Adyge, gdzie spotyka si¢ z droga, ktdra Druzus Starszy kazat
wybudowac¢ po to, by pokona¢ Retéw. Na koniec dociera w Bolzano do autostrady
faczacej Monachium i Rzym, trasy, powstalej na miejscu stynnej Via Flaminia, ktora
Germanik podrézowat z rzymskimi wojskami do teutonskich laséw; i ktorg w prze-
ciwnym kierunku cesarz Henryk IV udat sie do Kanossy, aby ukorzy¢ sie przed papie-
zem (Flusser 2013: 2, ttum. wlasne - KW.).

Dzieki temu gestemu opisowi, pelnemu nazw wlasnych i faktéw historycz-
nych, Flusserowi udaje si¢ pokaza¢, jak materia zostaje wpisana w sie¢ ko-
dow - od systemu ludzkich osad i szlakéw po opowiesci o nich. Wydawac¢ by
sie moglo, ze jest to argument za triumfem kultury nad naturg i podporzadko-
waniem nieludzkiej materii ludzkiemu uniwersum bezcielesnych znaczen. Nic
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bardziej mylnego. Po tym dlugim opisie Flusser obiera przeciwng strategie
i — odwotawszy si¢ do odkry¢ paleoantropologéw - przekonuje, ze owe kultu-
rowe wynalazki, wyrzezbione w materii doliny, de facto powstaly na miejscu
biegnacych tedy wczesniej Sciezek, wydeptanych przez zwierzyng przemierza-
jaca Alpy setki tysiecy lat wezesniej. Tym samym odstania sprawczos$¢ natury,
a takze samej materii, ktéra niejako ,zasugerowala” trase wygodnej podrozy
zaréwno zwierzynie, jak i ludziom, ktérzy zjawili si¢ tam nieco pdzniej. Mate-
rialno$¢ przeteczy Forno okazuje sie wigc emergentnym wytworem wielu czyn-
nikéw: nieozywionej materii aktywnie wplywajacej na jej ozywionych uzyt-
kownikéw, nie-ludzkich i ludzkich sprawcéw pozostawiajacych za sobg slady
obecnosci oraz réznego rodzaju kodéw, narzucajacych sposoby postrzegania
i orientowania si¢ w przestrzeni. Stanowisko Flussera jest zawieszone miedzy
konstruktywistyczng teorig rzeczywistosci (jako wspdtproduktu kultury) oraz
now3 forma materializmu, przyznajaca nieozywionej materii aktywna i twor-
czg role. Z jednej strony, podrdzujac po Alpach, Flusser nie moze si¢ powstrzy-
mac przed potokiem narracji, ktére odwracaja jego uwage od materialnosci
tego miejsca. Z drugiej strony te same ksigzki, ktére zanurzyly doswiadczenie
natury w $wiecie kulturowych kontekstéw, prowadzg go ostatecznie do tego, by
odda¢ materii sprawiedliwos¢ i przypisac jej sprawczy pierwiastek.

Przyklad z ksigzki Flussera doskonale ilustruje, jak w drugiej potowie XX
wieku doszlo do przelomu w pojmowaniu materii i materialnosci. Przez wiele
wiekow europejscy filozofowie, zwlaszcza ci tworzacy w tradycji platonskiego
dualizmu, holdowali przekonaniu, ze materia jest pozbawiona sama z siebie
znaczenia i sprawczo$ci. Znaczylo to tyle, ze potrzebowala ona niematerialne-
go czynnika z zewnatrz, na przyktad formy lub ozywczego ducha, by uczynit
z niej co$ zrdéznicowanego, znaczacego lub aktywnego. Tym samym tradycyjny
filozoficzny dualizm przyznawal formie, znaczeniu, idei i innym inkarnacjom
»hiematerialnego kodu” (na przyklad $wiadomosci, sensowi albo umystowi)
prymat nad tym, w czym zostal on wyrazony. Granica mi¢dzy tymi dwiema
sferami byla nieprzekraczalna. Medium i materia - jak zwyklo si¢ uwaza¢ —
pozostawaly bez wplywu na tres¢. Filozofowie, piszac o ideach, sytuowali je
w uniwersum tego, co niezmienne i wieczne, niezréznicowana, bierna mate-
ria — warto$ciowana jednoznacznie negatywnie — nie zajmowala natomiast tak
istotnego miejsca jako przedmiot uwaznego namystu. Wigzalo sie to oczywi-
$cie z tym, ze filozofia miala przez wieki dosy¢ ograniczony zaséb narze¢dzi do
badania §wiata materialnego i z koniecznosci wydzielila sobie terytorium wie-
dzy czystej, o ktérej mozna wygodnie dysputowacé. Nie powinno wig¢c dziwi,
ze rozkwit réznych teorii materialistycznych w XIX wieku - od Karola Marksa
po Zygmunta Freuda - wigzal si¢ wlasnie z gwaltownym postepem nauki, kto-
ra dostarczata modeli i metafor dla filozofow.

Podobnie wygladato to w wypadku mysli przedstawicieli ,,nowego mate-
rializmu” w filozofii oraz badaniach kulturowych, ktérzy skomplikowali nie
tylko prosty dualizm zachodniej tradycji filozoficznej, ale takze dziewigtna-
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stowieczne materializmy. To, co polaczylo bardzo rézne szkoly i metodologie,
opisywane zbiorczym terminem ,,zwrotu ku materialno$ci” (materiality turn),
to zapozyczanie pojec¢ i metafor z nauk Scistych: od kognitywistyki po fizy-
ke kwantowa. To nie przypadek, ze najwazniejsze przedstawicielki tego nurtu,
czyli Katherine N. Hayles i Karen Barad, przed rozpoczeciem kulturoznawczej
kariery ukonczyly studia $ciste (Hayles chemig, a Barad fizyke). Takze cel przy-
$wiecajacy roznym badaczom byt w gruncie rzeczy podobny. Chodzilo mia-
nowicie o to, by ,,rehabilitowa¢ materi¢” dla humanistyki lub, innymi stowy,
dowies¢, ze moze ona mie¢ znaczenie (matter that matters) dla kultury, lecz
nie jako czynnik determinujgcy wszelkie przejawy zycia, jak chcieli niegdy$
marksiéci i pozytywisci, tylko fenomen performatywny - w calej wieloznacz-
nosci tego stowa. Jak zreszta pokaze ponizej, rézne nurty w zainteresowaniu
materig odpowiadaja mniej wigcej réznym znaczeniom, jakie przypisywano
pojeciu performatywnos¢.

Drugim bodzcem tego przelomu mys$lowego bylo — nieco paradoksalnie —
pojawienie sie technologii, ktore w latach siedemdziesiagtych i osiemdziesigtych
okrzyknieto jako ,niematerialne”. Natychmiastowa reakcja na manifestacyjng
»dematerializacj¢” kultury byla jej ponowna ,,rematerializacja”. Technokultu-
rowa rewolucja rzucila wyzwanie teoretykom, by pomysle¢ o materii i mate-
rialno$ci na nowo w kontekscie wspolczesnych odkry¢ naukowych oraz wyna-
lazkéw technologicznych. Upowszechnienie nowych technologii — zwlaszcza
komputerdw i urzadzen komunikacji bezprzewodowej - sprawilo, ze teorety-
cy »,nowych materializméw” i ,nowej materialnosci” uznali za zasadne, aby
ponownie zapytaé tylez o to, jak nalezy rozumie¢ materie dzisiaj, co przede
wszystkim o to, jak ona dziala (w podwdjnym sensie — co stwarza i jak ,,sie
stwarza”). W zaleznosci od przyjetej perspektywy interesowato ich to, 1) jak
samo dos$wiadczenie materialnosci konstytuuje si¢ w performatywnym pro-
cesie ucielesnionej percepecji, 2) jak materialno$¢ — rozumiana kompleksowo,
jako pewna sita stworcza — wplywa na znaczenie i odbior danego zjawiska lub
3) jak sama materia wytwarza lub ,,staje si¢”, nabierajgc okreslonej formy. I to
te trzy gtéwne pytania wyznaczajg dzis trzy zasadnicze sposoby ,,performatyw-
nego’ ujmowania materii w kontekscie studiéw nad kultura.

Przykladu pierwszego podejscia — na gruncie teatrologii — dostarcza mie-
dzy innymi Erika Fischer-Lichte w Estetyce performatywnosci. Jednym z naj-
wazniejszych tematow tej obszernej ksigzki jest zjawisko ,,performatywnego
wytwarzania materialno$ci’, czyli proces konstytuujacy zaré6wno samo wy-
darzenie teatralne, jak i jego odbidr przez widza. Fischer-Lichte buduje swo-
ja teorie, wyszedlszy od wygodnych rozrdznien na materi¢/materialnos¢,
cialo/cielesno$¢ oraz przestrzen/przestrzenno$¢. W kazdej z tych par pierwszy
termin oznacza ontologiczng podstawe: fizyczna materie, ciala aktoréw i wi-
dzéw lub architekture teatru. Drugie pojecie desygnuje z kolei fenomenalny
odbior owej ontologicznej podstawy. Na przyklad przestrzen sali teatralnej
trwa w mniej wiecej niezmienionym stanie zaréwno przed przedstawieniem,
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jak i po nim. Z tego wzgledu mozna jg opisywaé w sposob statyczny: mierzyé
i przedstawia¢ na dwuwymiarowym planie.

Ta wlasnie niedynamiczna, tréjwymiarowa przestrzen moze by¢ jednak
odbierana na wiele sposobdw, na ktére wplywaja rézne zaaranzowane lub
nieprzewidywalne czynniki, dziejace si¢ w czasie rzeczywistym. Na odczu-
cie ,przestrzennosci’ oddzialuje usytuowanie (ograniczenie pola widzenia)
i stan doswiadczajacego ciala (samopoczucie i nastawienie), $wiatto, dzwiek,
ruch wewnatrz i przede wszystkim sama przestrzen, ktora stanowi materialna
podstawe doswiadczenia, ale nie narzuca z gory jego ksztaltu. Na przykiad tak
delikatny gest jak aranzacja $wiatel moze sprawi¢, ze to samo miejsce moze
zosta¢ odebrane na rézne sposoby: albo jako chlodne i ciezkie, albo jako lekkie
i przyjazne. Takze widzowie i aktorzy wskutek wzajemnych interakcji w kazdej
chwili wplywaja na odbidr ,,przestrzennosci” miejsca, ktora jest zawsze ,,ulotna
i przemijajaca” (Fischer-Lichte 2008: 174). Nagla wolta niesubordynowanego
widza moze w jednej chwili zniszczy¢ aure teatralnej naboznosci i efektywnie
uniemozliwi¢ widzom ponowng identyfikacje z $wiatem przedstawionym na
scenie. Dla Fischer-Lichte materialnos¢ to wigc rodzaj przezytej, doswiadcza-
nej materii, ktdra nie jest jednak po prostu postrzegana (i przez to bierna w re-
lacji do aktywnego cztowieka), ale wchodzi w rodzaj dialogu z postrzegajacym
i odczuwajacym podmiotem. I, co istotne, tej wytwarzanej performatywnie
materialnos$ci nie da si¢ tak po prostu oddzieli¢ od sfery znaczenia i komuni-
kacji symbolicznej. Materia i znak w teatrze sg ze sobg nierozlacznie splecione.

Drugie stanowisko w sprawie materialnosci reprezentuje Katherine
N. Hayles, amerykanska literaturo- i medioznawczyni, ktéra w swojej pracy
akademickiej faczy doswiadczenie studidw na wydziatach fizyki i historii li-
teratury. Jak przekonywala ona w ksigzce Writing Machines (Maszyny piszgce,
2002), jej zainteresowanie materialno$cig tekstu wzielo si¢, po pierwsze, z jej
nietypowej, gdyz transdyscyplinarnej kariery uniwersyteckiej, a po drugie,
z dos$wiadczenia zycia w dwoch réznych paradygmatach medialnych: kulturze
pisma i kulturze elektronicznej. Jej zdaniem to wlasnie nieoczekiwana zmiana
na $ciezce kariery zawodowej doprowadzila jg do zainteresowania materig, a nie
treécig literatury. Czym innym jest bowiem tekst pisany i czytany na papierze,
a czym innym tworczos¢ elektroniczna, otwierajgca nowe pola mozliwosci jed-
noczesnie dla czytelnikow i pisarzy. Historii literatury nie mozna postrzega¢
w zamknietym kregu ,,niematerialnych konstrukeji werbalnych, relegujac do
podrzednych subkategorii takie aktywnosci, jak tworzenie bibliografii, kulture
manuskryptéw oraz proces produkeji ksigzki jako artefaktu” (Hayles 2002: 19;
tlum. wlasne - K.W.). Tytulowe ,,maszyny piszace”, czyli kartka papieru i piéro,
prasy drukarskie, komputery i drukarki itp., same w sobie majg kulturotwodrczy
wplyw, czego dowodzi na przyktad przywigzanie wielu pisarzy do przestarza-
tych technologii, zwlaszcza maszyny do pisania, wbrew wygodzie korzystania
z nowszego medium. Oczywiscie nie chodzi tutaj o wartosciowanie, ktore me-
dium lepiej nadaje si¢ do pisania, ale o samo podkreslenie, zZe materialnosci
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réznych mediéw w rézny sposob determinujg doswiadczenie tworcy i odbior-
cy. Sama materialnos¢, na przyklad tekstu pisanego, stanowi natomiast:

[...] emergentng wlasno$¢, powstajaca na przecigciu dynamicznych interakcji miedzy
fizycznymi cechami a strategiami oznaczania. Materialno$¢ to zatem splot fizycznej
rzeczywisto$ci i ludzkich intencji. Podazajac za wezwaniem Bruno Latoura, by zwro-
ci¢ sig¢ ku ,,materii faktow”, chce mysle¢ o materialno$ci jako o konstrukcjach materii,
ktora ma znaczenie dla ludzkiego znaczenia (Hayles 2005: 3; ttum. wlasne - K.W.).

Hayles twierdzi, ze jej poglady na materialno$¢ pozostaja w zgodzie ze
wspolczesnymi teoriami fizyki informatycznej, ktora wspiera sie na zalozeniu,
ze wszechswiat to emergentny wynik proceséw obliczeniowych dziejacych sie
na poziomie atomowym, molekularnym i makroskopowym. Komputer pelni
tutaj funkcje metafory naukowej pozwalajacej opisac procesy fizyczne, dzieki
ktérym komputer jako fizyczny obiekt jest w ogdle mozliwy. Takie rozumo-
wanie prowadzi do zawigzania si¢ petli miedzy materig a jej opisem - kultura
i technologia dostarczajg narzedzi deskrypcji i inskrypcji materii, o ktérej nie
da sie juz mysle¢ w odosobnieniu, a jedynie przez pryzmat kultury i techno-
logii. Tak rozumiana materialno$¢ nie jest wigc produktem upodmiotowionej
percepcji, jak w wypadku teorii Fischer-Lichte, a stanowi sfer¢ performatyw-
nego splatania tego, co materialne, z tym, co znaczace.

Johanna Drucker w przekrojowym artykule Performative Materiality and
Theoretical Approaches to Interface (Performatywna materialnos¢ i teorie inter-
fejsu, 2013) argumentuje, pozostajac w zgodzie z teorig Hayles, ze wspolczesne
zainteresowanie materialno$cig wigze si¢ przede wszystkim ze zmiang perspek-
tywy, ktora kaze pytac nie tyle o materie, ile o procesy i performanse, w ktérych
materialnos$¢ odgrywa gtéwna role. Nie liczy si¢ wiec to, jaka jest owa materia
(to zadanie dla fizyki i ontologii), ale jak ona dziala. Zdaniem Drucker materia
dostarcza jedynie warunkow poczatkowych, wyznacza pewne pole mozliwosci
dla jej ,,uzycia” — odczytania, wykorzystania czy przetworzenia.

Materialne warunki pelnig funkcje kartki do zapisania, partytury, punktu wyj-
$cia, prowokacji, ktéra motywuje i rozpoczyna produkcje dziela jako wydarzenia.
Materialnos$¢ systemu, niezaleznie od jego stabilno$ci, pozostaje jedynie w zwiazku
prawdopodobienstwa ze zdarzeniem produkcji owej materialnosci, ktére nastepuje
jedynie w czasie rzeczywistym i jest niepowtarzalne (Drucker 2013; ttum. wlasne -

Materialno$¢ stanowi z tej perspektywy pewne wirtualne pole dla rzeczy-
wistych aktualizacji — nie tyle determinuje, ile przede wszystkim umozliwia
pewien wachlarz zdarzen. Wyswietlacze cieklokrystaliczne dzieki szybkosci
odswiezania pozwalaja w mgnieniu oka edytowac teksty i przeszukiwac je pod
katem pewnych wyrazéw, co (potencjalnie) wplywa na praktyke czytania. Pla-
styczna materia wyswietlaczy sugeruje ich wykorzystanie, ale nie determinuje
go. Dopiero odpowiedni interfejs i uzytkownik skory do skorzystania z tech-
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nologii realizujg ukryta w materii potencjalnos¢. Liczne teorie performatyw-
nie rozumianej materialnosci, ktore wylicza w swoim tekscie Drucker, dostar-
czajg porecznych narzedzi do badania performanséw kulturowych i pozwalaja
zwrdci¢ uwage na ich materialne zakorzenienie, a jednocze$nie unikajg putap-
ki materialistycznego determinizmu.

Propozycje Hayles i Drucker w ciekawy sposob uzupelnia i podsumowuje
to, co pisze filozof i teoretyk architektury Manuel DeLanda na temat ekspre-
syjnosci materialéw. Nie podziela on jednak niecheci powyzszych teoretyczek
do ontologii, ale patrzac przez pryzmat najnowszych nauk $cistych, szkicuje
teori¢ materii, ktéra rowniez nie miesci si¢ w sztywnych ramach dualizméw
ozywione/nieozywione lub aktywne/pasywne. DeLanda (2006) podaje cieka-
wy przyklad atomoéw gazu, ktore — jezeli zostang wzbudzone energetycznie -
emitujg $wiatlo ukladajace si¢ w jasne, réwnolegle linie. Kazdy pierwiastek
ma swojg unikatowg tozsamos¢ ekspresji lub, jak nazywa to DeLanda, ,od-
cisk palca”. I jak w smartfonie specjalny czytnik rozpoznaje tozsamos¢ wias-
ciciela aparatu, tak specjalistyczne narzedzia spektrofotometryczne stuza do
rozpoznawania chemicznej tozsamosci badanego materiatu. Takie badanie jest
jednak mozliwe tylko dlatego, ze juz same atomy nie sg pasywne, a ,wyrazaja
si¢”, emitujac lub absorbujac $wiatto. Wraz ze wzrostem zlozonosci zwigksza
sie rowniez ,,ekspresywny potencjal” systemu: substancje chemiczne wchodza
w reakcje i tworzg skomplikowane formy w innych stanach skupienia, a - na
wyzszym poziomie zlozonosci — ptaki nazywane altannikami wija spektaku-
larne domostwa, by przypodobac si¢ pici przeciwnej. DeLanda, wyliczajac tego
typu przyklady, chce pokaza¢ ograniczenia metafizycznej tradycji, ktora kaze
sie doszukiwa¢ sprawczosci, ekspresywnosci i tworczosci jedynie po stronie
ludzkiego uniwersum intencjonalnego dzialania.

Materia wyraza si¢ na wiele sposobdw, od prostej emisji fizycznej informacji po celo-
we uzycie melodii i rytméw. Wszechs$wiat jako cato$¢ mozna postrzegac jako wielka
symfonie materialnej ekspresywno$ci. Pierwsi artys$ci wérdéd ludzi, ktérzy do bogate-
go juz repertuaru sposoboéw wyrazania dodali jeszcze malowidla w jaskiniach, tatuaze
na ciele oraz rytualne ceremonie, nie tyle wzbogacili §wiat o nieistniejacy wczesniej
poziom artystycznej tworczosci, ile dodali jeszcze jeden glos do trwajacego juz wezes-
niej choru materii (DeLanda 2006; thum. wlasne - K.W.).

DeLanda przekonuje, ze morfogeneza, czyli proces nadawania formy, wy-
nika z wlasno$ci samej materii, a nie interwencji jakiej$ sily z zewnatrz, na
przyktad, czlowieka lub istoty nadprzyrodzonej. Warto powréci¢ tutaj do
przyktadu Flussera. Droge przez przelecz Forno wyznaczyly i w tym sensie
zaprogramowaly pokolenia zwierzat przemierzajacych gory przez tysiace lat,
a $ciezke ich podrdzy zasugerowalo im samo uksztaltowanie terenu, bedace
rezultatem ruchow gorotwdrczych, czyli geologicznej ekspresji samej planety.
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